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DIMENSIONES ASOCIADAS
CON EL PAPEL

DE LA IMAGEN EN
MATERIAL DIDACTICO

Jorge MENDEZ’

El papel que la imagen desempefia como medio de transmision del conocimiento ha sido estudiado
desde diferentes enfoques disciplinarios; la contribucion de estos teéricos de la imagen al estudio del
aprendizaje se expone en estas paginas.

*

ASSOCIATE DIMENSIONS WITH THE ROLE OF IMAGES ON DIDACTIC MATERIAL. The role of images as a
means of transmission of knowledge has been studied from diffent subject angles. This Article
presents the contributions of several specialists to the study of apprenticeship.

La imagen como objeto de estudio y discusion es abordada desde muchas perspectivas:
antropoldgica-cultural, comunicativa, estética, técnica, semidtica, entre otras. En el campo de la
educacién, se han desarrollado diversas contribuciones desde la corriente cognoscitiva, y es
precisamente a partir de esta perspectiva desde la cual marcaremos una primera delimitacion al
presente ensayo.

El efecto facilitador de las imadgenes se reconoce en general al incluirse en material didactico.
En la gran cantidad de estudios que existen al respecto, se maneja y una terminologia que empieza a
ser comun. Consideramos de utilidad aclarar algunas de las variables que parecen ser las mas
aludidas, a la vez que ello aclararia la interpretacién de resultados contradictorios. Por ejemplo, a
veces no se especifica el tipo de imagen que se maneja o las dimensiones que se consideran. El
proposito general consiste en precisar algunas de las variables y factores que cominmente se
relacionan con el estudio de la imagen en cuanto a su contribucion al aprendizaje, con especial
énfasis en las funciones. La seleccion tematica y las lecturas manejadas es de indole personal, por lo
gue no se pretende hacer un estado exhaustivo del conocimiento.

Concepto de imagen
Si vivimos en un mundo lleno de imagenes, que reflejan y multiplican la realidad, resulta légico

pensar en varios significados de imagen. Para los fines de la presente discusion nos valdremos de
tres concepciones:
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1. De percepcion directa. La imagen obtenida aqui es la percibida directamente por nuestros
organos visuales, donde lo que vemos son los objetos o eventos reales concretos y no su
representacion. EIl momento preciso de mirar un objeto tiene que ver con la sensacion, mientras
gue su reconocimiento y/o interpretacion tiene que ver con la percepcion. Los trabajos de la
Gestalt y de la psicofisiologia han permitido, por ejemplo el desarrollo de la percepcion del
movimiento en sistemas audiovisuales. Cabe aclarar que, aun en esta percepcion directa, puede
existir una discusion sobre si este sentido de imagen ya puede considerarse una representacion,
en el sentido del objeto que se presenta a si mismo. Piénsese en la imagen televisiva donde
estamos viendo sincrénicamente un objeto. Ciertamente se considera que, por mas aproximadas
que sean a la realidad, estas imagenes no la sustituyen e, incluso, ya existe una alteracion a
través de los sistemas de registro y proyeccién (Cebrian Herreros, 1978). En el sentido social, se
puede considerar una afectacion mutua entre el contexto cultural del sujeto cognoscente y su
interpretacion de la realidad.*

2. De la imaginacion. Esta se evoca internamente. Aqui el objeto de referencia no esta
necesariamente presente. Los procesos implicados son el pensamiento y la memoria visual. En el
momento de separacién, en el tiempo, del referente y su evocacion mental, tiene lugar este tipo
de imagen. Un caso especial de ésta lo constituye la eidética, o capacidad para formar imagenes
claras a manera de una proyeccién interna. Esto se asocia a lo que se podria llamar
coloquialmente memoria fotografica. En esta situacion parece ubicarse el caso extraordinario del
sujeto reportado por el psicélogo soviético Luria, que podia memorizar grandes cantidades
numéricas en una tabla en cualquier direccion, incluso diagonalmente. Mas auln, podia recordar
con exactitud conversaciones después de varios afos, en pruebas sin aviso previo. En entrevistas
con este sujeto, al parecer su estrategia de recuperacion de la informacién consistia en
proyectarse imagenes eidéticas que simplemente <<leia>> (Howe, 1970; De Vega, op. cit.). Cabe
sefialar que, de alguna manera, la capacidad era mas que reproductiva que productiva.

3. Como representacion. Se trata de una imagen que esta en lugar de el objeto referente. En este
caso estamos hablando de un signo visual o icénico. Tenemos asi imagenes impresas,
fotograficas, televisivas y pictéricas. El tipo de imagen que se abordara en el presente trabajo sera
primordialmente de representacion. Se reconoce, por supuesto, que los tres tipos de imagen
estan interrelacionados en sentido estricto. Por ejemplo, ante una fotografia estamos viendo la
imagen del papel fotografico impreso (primer sentido) de una imagen (segundo sentido), acerca
de lo cual podemos pensar visualmente (tercer sentido). La separacion en estos tres sentidos,
entonces, se hace con fines descriptivos. Se considera el hecho de que aunque se aborde
principalmente a la imagen como representacion, las otras estan implicitas. Sin embargo, queda
claro que distinguimos entre los tres tipos de imagenes, en el sentido de reconocer si estamos
ante una representacion, ante el objeto real o si lo estamos imaginando.?

Perspectiva cognitiva
Se menciond al inicio de este trabajo que se abordaria la perspectiva de la cognicion. A este

respecto conviene, entonces, bosquejar algunos elementos basicos implicados. Para este fin,
destacaremos el modelo basico de procesamiento cognitivo (Basado en Tennyson, 1990):3
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Si bien los estudios iniciales sobre los procesos de la codificacion, almacenamiento y
recuperacion de la memoria, se basan principalmente en informacién bajo el formato auditivo-verbal-
linguistico (memoria ecoica), es evidente que en los receptores sensoriales también debe funcionar el
formato visual (memoria iconica). En el paso de la memoria a corto plazo (MCP), se puede hablar de
un modelo unimodal, que considera que los dos tipos de registro (ecoicos y visuales) se integran en
un formato acustico verbal. Sin embargo, esto complica la idea de codificacion de imagenes
complejas en formatos Unicamente acustico-verbales. Por esta razon, también se ha propuesto un
modelo bimodal, que aunque acepta la interrelaciéon entre los dos tipos de registro mantiene su
posterior independencia. De Vega (1986,95) resume estos dos modelos como sigue:
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En estos esquemas, el modelo que mas se adecua a la explicacion de los efectos facilitadores de
la imagen al interactuar con textos es el modelo bimodal.

Dimensiones y tipos de imagen

Dentro del tipo de imagen como representacion, tenemos diversas caracterizaciones que se
puntualizardn dada la frecuencia con que se mencionan en los estudios relacionados con
aplicaciones educativas.

En cuanto a la dimension de movimiento, se puede hablar de imagen fijja e imagen en
movimiento. En la imagen fija, se ubica a la fotografia y, en general, las imagenes (dibujadas o



fotografiadas) que aparecen en el cuerpo de un texto. EI movimiento s6lo puede ser sugerido, con
lineas flechas o efectos visuales.

En la imagen en movimiento, o que percibimos esencialmente es un movimiento debido a la
persistencia de la imagen en la retina, hecho que nos permite percibir movimiento ante una sucesién
rapida de imagenes fijas, como en el caso del cine, o de lineas, como en la television.

El tipo de imagen utilizada en los textos es, técnicamente, la imagen fija. No obstante, como ya se
dijo, se puede sugerir el movimiento en ella. Esta posibilidad la podemos apreciar desde tres
corrientes 0 aportaciones. En primer lugar tenemos el antecedente artistico del <<futurismo>>, de
principios de siglo, con sugerencias de movimiento también ha sido manejada por la técnica
fotografica con el uso de flash y la exposicion multiple, por ejemplo.*

En tercer lugar, la idea de movimiento también est4 presente en la historia o comic, con dibujos
semejantes a los cuadros futuristas o del barrido fotografico, donde podemos ver correr, pelear, entre
diversos movimientos, a los distintos personajes.”® Otra tipologia de la imagen obtenida a partir de la
dimensién de inconicidad. De acuerdo con Abraham Moles (1975), ésta consiste en el <<grado de
realismo de una imagen con respecto al objeto que representa. Un contorno o dibujo es menos
iconico que una foto, ésta lo es menos que el objeto real>>. Esta dimension nos permite manejar el
continuo entre imagenes realistas (mayor iconicidad), por un lado e imagenes abstractas (menor
iconicidad), por el otro.

Algunos autores prefieren hablar, mas que de el grado de iconicidad, de una distincién entre
imagenes representacionales y no representacionales. En el primer caso estan, por ejemplo, las
fotografias y dibujos realistas; en el segundo estan los esquemas y graficas estadisticas, entre otras.

Las posiciones de iconicidad y las categorias representacionales y no representacionales son
similares; su diferencia principal reside en que, en el primer caso se maneja un continuo. Abraham
Moles (1975, 335) propuso una escala de iconicidad que va desde los esquemas hasta llegar al
objeto, representandose a si mismo.® Newton (1984), por su parte, comenta que la cantidad de
informacion en el continuo de lo concreto a lo abstracto varia segun las diferencias entre las figuras
implicadas. A partir de esto se explica la dificultad de la interpretacion de metaforas visuales en
sujetos inexpertos, para los que hay menos informacion realista disponible en las figuras con mayor
grado de abstraccion. El uso de imagenes para el adiestramiento hacia la abstraccién han sido objeto
de diversos estudios sobre la imagen a través de computadora (Gémez y Yankelevich, 1991).

Laimagen y el desarrollo psicolégico

En investigaciones sobre efectos de la imagen, con frecuencia se alude a variables relacionadas
con el momento de desarrollo de los sujetos. Mencionaremos algunas de las ideas relevantes.

En el campo del desarrollo psicoldgico, algunos autores sugieren que las imagenes representan
una etapa que constituye un modo prelingiistico del pensamiento simbdlico. Igualmente se reconoce
en nifios imagenes eidéticas como las mencionadas, que posteriormente desaparecen como recurso.
En esta linea, Reese y Lipsitt (1974) mencionan que, segun el punto de vista de Jerome Bruner, el
pensamiento de los nifios pequefios es predominantemente iconografico. Dicho autor postula que el
desarrollo del funcionamiento del intelecto humano, desde la infancia hasta la mayor perfecciéon que
puede lograr, es moldeado por un conjunto de avances en el desarrollo cognoscitivo. De esta manera,
segun Bruner, hay tres modos de representar el conocimiento, los cuales surgen en una secuencia
de desarrollo: de actividad, icénico y simbélico. En el mismo sentido, Hitchens (1981) afirma que el



lenguaje visual <<...ya estd altamente desarrollado cuando se empieza a desarrollar el lenguaje
verbal>>.

Se ha estudiado también, segln las edades de nifios receptores, diversos aspectos en el campo
de la comprension filmica, de acuerdo con los efectos técnicos del montaje (fundido, secuencias en
paralelo, etc.) Por ejemplo, F. Canziani (citado en Giacomantonio, 1979) anota que los nifios de seis
aflos no comprenden la estructura de la accion considerada en su totalidad, ven el film como una
yuxtaposicion de escenas independientes y no reconocen el mismo personaje en diversas secuencias
del mismo film. Esto es congruente con los reportes de Elkind (citado en Levie, 1973), quien al
presentar a nifios figuras tales como un arreglo de frutas que formaban una figura humana, hallé que
identificaban los elementos mas pequefos (frutas) pero que no podian integrarlos en la percepcion de
la figura completa.

También Solomon (1976) supone una relaciéon entre el desarrollo de la comprensién de imagenes
en movimiento (con acercamientos de tomas abiertas a cerradas) y el desarrollo de habilidades
cognoscitivas.

Acerca de la capacidad para interpretar imagenes en el continuo de concrecidén-abstraccion,
Newton (1984,23) menciona que, para comprender la representacién metaforica, <<debe aprenderse
la habilidad de entenderla y/o esperar a que el nifio tenga el desarrollo necesario [...] Parece que a
los 6 afos no es factible, y si lo parece a los 12 afios>>.

La lectura de laimagen

En los andlisis de efectos visuales siempre estard presente la variable relacionada con el nivel de
lectura de imagen que posean los sujetos involucrados.

En comunicacién escrita, es obvio que si el receptor no conoce el lenguaje escrito,, no sera
capaz de comprender el mensaje. Leer es una habilidad que aprenderse. En el campo de las
imagenes no siempre es obvio que también éstas se <<leen>> y que, en consecuencia, pueden
presentarse interpretaciones erréneas del significado de las imagenes. En otras palabras, también se
aprende a leer imagenes.

Al hablar de la relacién entre texto escrito e imagen, con atencion particular en el texto didactico,
resulta curioso el hecho de que las evaluaciones de <<legibilidad>>," desde la antigua férmula de
Flesh hasta propuestas mas recientes (Rodriguez Diéguez, 1988), no se le da importancia a los
aspectos pictéricos. De igual manera, propuestas prescriptivas de disefio como la que Hartley (1978)
desarroll6 para la UNESCO, y propuestas de evaluacion de textos como las de Kandaswamy (1980),
no ponderan la inclusion de imagenes.

La importancia de considerar la lectura de la imagen se refleja en la cantidad de trabajos que se
han generado al respecto. De esta manera, podemos citar una corriente formada por autores de
diversas areas que hablan de la <<alfabetizaciébn o gramética visual>>. Una de las obras basicas de
esta corriente es la de D. Dondis (1976). En esta linea, Hnatio y Kazanowsky (1974), con base en
autores como Marianne Frostig, Rudolf Arnheim, John L. Debes y la misma Dondis, proponen la
integracion de elementos tanto de disefio grafico, como de la percepcién y las leyes de la fisica.

Cabe aclarar que la idea del paralelismo entre la lectura del lenguaje escrito y la lectura de
imagenes, no es del todo aceptada por algunos autores. Por ejemplo, para Levie y Dickie (1973), en
los signos iconicos aparentemente no hay elementos analogos a los fonemas, por lo que <<las reglas
de analisis linguistico no pueden aplicarse al estudio de como las imagenes expresan enunciados>>;



de hecho, Bettetini (1975) sefiala que una dificultad puede surgir en el sentido de ubicar, como en el
signo lingliistico, una doble articulacién.?

Cassidy y Knowlton (1983) hace una fuerte critica al movimiento de alfabetizacién visual en el
sentido de sefalar que los parametros del lenguaje escrito son inaplicables al icénico y que la
expresion misma de <<alfabetizacion visual>> es errénea. Argumentan que las letras también se
<<ven>>, y que la expresion <<visual>> no distingue entre ver imagenes o cualquier otra cosa, ya
sean objetos o letras.

Como respuesta a estas criticas, Sless (1984) comenta que la evaluacion de los criticos esta poco
fundamentada, ya que ignoran gran cantidad de trabajo al respecto. Se puede agregar que, en las
criticas, se entremezclan los diferentes conceptos de imagen con las imagenes como signos visuales
(tercer sentido), por un lado y, por el otro, las imagenes como visiones directas del objeto real (primer
sentido), lo cual hace imprecisa la argumentacioén de Cassidy y Knowlton.

Aungue no se abordan en este trabajo, pues rebasan sus propositos, cabe mencionar que existe
un vasto campo de trabajo sobre lectura de la imagen, en el sentido de interpretaciones semioticas de
la imagen.

En el campo de la comunicacion, en relacion con la imagen en movimiento, podemos mencionar
el caso de los estudios sobre efectos de coobservadores (Hicks, 1968). Donde el receptor
reconstruye los significados con la ayuda de acompafiantes. En segundo lugar, podemos mencionar
los estudios llamados de recepcion critica (Charles y Orozco, 1990; Orozco, 1991) en los que se
intenta una educacion para la recepcion que incluyen aspectos tan diversos como el trabajo con nifios
(Orozco, 1990; Corona, 1990), la participacion de organizaciones populares (Rojas, 1990), y aspectos
de andlisis politicos e ideoldgicos (Aboites, 1990), entre otros.

La sefializacién visual

Una variable importante en estudio de imagenes con aplicaciones didacticas es la sefalizacion,
concepto introducido por Loman y Mayer (1983), quienes la definen como <<...la colocacién en un
pasaje de palabras, no del contenido, que sirven para enfatizar la estructura u organizacion
conceptual del pasaje>>. De esta manera se obtienen tres tipos de <<sefales>>:

1. Oraciones avanzadas. Enunciados insertados después del segundo y tercer pérrafos,
estableciendo el propdsito del escrito.

2. Encabezados. Subtitulos subrayados.

3. Conectivas l6gicas. Palabras claves como <<cuando... causa esto>>, <<el resultado es>>,
<<a causa de esto>>.

Asi, en estudios experimentales se ha visto que, al utilizar medidas de retenciéon y de solucién de
problemas, los grupos con sefalizacién logran una mejor ejecucion que los que no la tienen. Aunque
estos estudios sobre la sefializacion no incluyen explicitamente la imagen representacional, apuntan
a la idea de considerar también la sefializacion visual. Por ejemplo, Brody (1982-83), en un analisis
de textos para la ensefianza de las ciencias, subraya el valor de la imagen a partir de tres factores:

1. Variacién en el formato. Foto, diagrama, dibujo, Etc. Lo importante es que no domine un
formato en particular.



2. Referencia directa. Extension en que las imagenes se integran en la narrativa escrita. Donde
lo importante es asegurar que el lector vea la imagen en el momento justo que la debe ver,
para incrementar su valor instruccional, con sefialamientos como <<Véase figura>>.

3. Encabezados. Para reducir las interpretaciones alternativas de las figuras, se recomienda
informar del motivo y propésito de la figura, bajo la forma de titulo, explicacién o pregunta.

No obstante que estas afirmaciones, son méas de indole prescriptiva que experimental los factores
2 y 3 pueden conceptuarse como de sefializacion. Por otro lado, Hannafin (1983) al agregar en
material expositivo una carga adicional con detalles visuales, obtuvo también mejores ejecuciones
gue en grupos de dicha carga. Esto también puede retomarse como sefializacién visual. Los
resultados también concuerdan con los obtenidos con Beck (1984) al combinar textos con imagenes,
aungue de tipo no representacional.

Una importante derivacion de la sefializacion visual se da en el campo de la educaciéon por
computadora. En ésta, se recurre a iconos para sefialar programas y sus elementos, que a su vez
pueden ser activados, lo cual da origen a programas interactivos. De hecho, esto también se esta
manejando en textos escritos educativos, elaborados para ser usados interactivamente. En estos, a
través de iconos se indican secciones y actividades para el lector.

Organizadores visuales

En el aprendizaje de textos, una estrategia para relacionar el conocimiento nuevo con el que ya
se tiene, es a través de organizadores avanzados. Estos provienen de una propuesta de David P.
Ausubel (1976), en el marco de su teoria del aprendizaje significativo. Los organizadores avanzados,
también conocidos como organizadores previos o anticipados, consisten en material introductorio
expresado en alto nivel de abstraccion y generalidad mayor que el material por aprender. El
organizador avanzado debe proporcionar una base cognoscitiva sobre la cual sobre la pueda asirse el
contenido por aprender al hacer posible una incorporacién estable y significativa del material
subsecuente. En otras palabras, destacan las interrelaciones entre las ideas presentadas y ligan el
nuevo material con lo que los estudiantes ya saben.

De igual manera que en la sefalizacion, en los organizadores también es posible extender su
aplicacion como organizadores verbales y visuales. Por ejemplo, en una investigacion de Prescott y
Moore (1980) se obtuvieron resultados de facilitacion del aprendizaje con el uso de organizadores
tanto verbales como visuales.

Funciones de laimagen

Por lo general en trabajos empiricos, las revisiones de Duchastel (1980), Brody (1981) y Levie
(1982) coinciden en la necesidad de una mayor precision de los factores que afectan el valor
instruccional de la imagen. Resultados como los de Willows (1978), quien afirma que la presencia de
imagenes no sblo no ayuda sino que hace mas lenta la lectura, son ampliamente rebasados por gran
cantidad de estudios donde la resultante comUn es una facilitacion del aprendizaje cuando hay
imagenes.

Un problema metodolégico parece darse en la situaciéon de la prueba criterio, la cual puede no
corresponder a la dimension visual. Donde las claves de recuperacion son esencialmente verbales y
no visuales. Dwyer y DeMelo (1983, 136) sefialan que <<las pruebas visuales son significativamente
mas efectivas que las pruebas no visuales resultantes de instruccion visual>>.



Las primeras investigaciones se centraron principalmente entre variables cuantitativas de la
forma, como la graduacion de la iconicidad y las tipicas oposiciones color vs. blanco y negro, imagen
fija vs. imagen en movimiento. Esto ayudd poco a indagar el porqué de la facilitacion del aprendizaje,
lo cual apunta a la necesidad de considerar las funciones de la imagen, en cuya direccién Duchastel
(1980) propone que se realicen analisis de tipo funcional en vez del morfolégico solamente. Asi,
segun los roles de las imagenes, plantea las siguientes tres funciones:

1. Atentiva. Que atrae o mantiene la atencién del lector, lo cual implica el factor de la
motivacion.

2. Explicativa. Que ayuda en la comprension de la prosa.

3. Retentiva. Que fortalecer el recuerdo.

De esta manera, los enfoques funcionales empiezan a tener fuerza y aumentan la precision de
conceptos. Bernard (1981)estudia el factor de la retencién y Levie (1982), por su parte, amplia el
rango de funciones como sigue:

Atentiva. Ya explicada.

Afectiva. Fortalece el gozo o gusto, afecta emociones o actitudes.

Cognoscitiva. Facilita el aprendizaje del texto via mejorar la comprension y la retencion.
Proporciona informacion adicional.

4. Compensatoria. Para lectores deficientes.
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Mayer y Gallini (1990) mencionan cinco funciones:

1. Decoracién. En el sentido de hacer mas atractivo el texto, independientemente de su
relacion conceptual con el texto.

2. Representaciéon. Para visualizar un particular cuento, persona, lugar u objeto (como es

comun en pasajes narrativos).

Transformacién. Para recordar informacion clave en un texto.

Organizacion. Ayuda a organizar la informacion en una estructura coherente.

Interpretacién. Ayuda a entender el texto.
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De interés particular resultan las funciones, con mas relacién con el campo de la comunicacion,
gue Rodriguez Diégez (1978) plantea como funciones didacticas de la imagen, sobre todo por estar
referidas a la aplicacién educativa:

1. Motivadora. Como incentivo para el aprendizaje de contenidos concretos, al relacionarlos
con acciones cotidianas.

2. Vicarial. Que sustituye tanto acciones fisicas como verbales.

3. Catalizacion de experiencias. Con la principal finalidad de proporcionar practica.

4. Informativa. Que introduce informacion nueva.

5. Explicativa. Similar a las anteriores.

6. Facilitacién redundante. Con repeticion de los explicado verbalmente.

7. Estética. Su fin consiste en agradar; en hacer mas atractivo el espacio fisico del texto.

En una adaptacién de las funciones de Rodriguez Diéguez, Colas Bravo y Corts Giner (1990)
hacen un interesante andlisis de las imagenes en textos escolares espafioles de principio de siglo,
buscando la relacion entre las funciones, formas de imagen y materias.

En términos generales, en las funciones aludidas por los distintos autores hay algunas en comun
y otras sinénimas. También, si tomamos como eje la facilitacion del aprendizaje, algunas quedan
incluidas dentro de otras cosas. Asi, la funcién atentiva puede incluir a la de motivacion y a la



afectiva; la explicativa implica a la cognoscitiva y las de representacion y de transformacion;
finalmente, la estética corresponde a la de decorativa.

Funcién de generalizacion de cédigo

Adicionalmente a las funciones expuestas, puede pensarse en el hecho de que el trabajo con
imagenes puede incidir también en una mejor comprension general.

Es légico reconocer que el hecho de contar con habilidades previas, como la lectura de
lenguaje escrito, influye en la comprension de imagenes. Por ejemplo, Spaulding (citado en Levie
1973) encontr6 fallas en adultos analfabetos al interpretar imagenes. En direccién inversa, es posible
encontrar también que la habilidad de leer la imagen devenga en una mejoria en otras habilidades
cognoscitivas. En esta direccion, Hitchens (1981) se refiere a nifios con problemas de lectura o
escritura que pueden desarrollar habilidades de comunicacion a través de la practica en secuencias
fotograficas y del aprendizaje de los paralelos visuales. En un sentido similar, bajo la conceptuacion
de estrategias preinstruccionales, Beck (1990) prepard algunos sujetos en el manejo de guias
verbales-visuales previamente a la lectura de textos con imagenes.

Hortin (1982) comenta dos estudios sobre la relaciébn entre competencia de lectura de
imagenes. En su caso, Strndberg y Griffith mostraron que si un nifio tiene la oportunidad de trabajar
con secuencias visuales y hablar acerca de imagenes que él ha producido, incrementa su articulacion
verbal. En otro caso, Wells hall6 que el uso de la alfabetizacién visual es un medio efectivo para
mejorar habilidades de lenguaje (p. 204). Por su parte, Yankelevich (1987, 1993) aporta estudios
sobre las relaciones percepcion visual-intelecto, con propuestas que permiten el entrenamiento de
nifios en la actividad de abstraccion de significados a partir de las imagenes.

En suma. Estas citas apuntan hacia la posibilidad de considerar una funcién adicional. Se trata
de una funcioén que llamaremos de generalizacion de cédigo, en el sentido de que lo aprendido en un
contexto de lectura de imagen, puede facilitar una posterior lectura o compresién del lenguaje escrito.
En otras palabras, planteamos que se promueva una comprensién no solo visual, sino mas
generalizada, que incluye material escrito.

La funcién de generalizacion de codigo no debe confundirse con los beneficios de un
conocimiento generalizado. Este ultimo tiene que ver con el contenido especifico sobre un tépico que
facilita el aprendizaje de temas ulteriores. Asi, el conocimiento sobre geografia puede repercutir en el
aprendizaje de la historia. Esto sucede en la medida que se relacionan las tematicas de diferentes
materias de estudios, lo cual es una tarea importante para el disefio curricular.

Cuando en el caso del aprendizaje de las ciencias, se generaliza la forma en que se estudia la
ciencia, frente a la manera en que se aprende u observa en la vida cotidiana, no se esta hablando de
generalizacién de contenidos (conocimiento generalizado), sino en la forma en que se aborda dicho
aprendizaje. De esta manera, en la funcidon de generalizacion de codigo, nos referimos a la forma en
gue se estudia con imagenes y su ulterior beneficio en el aprendizaje de material escrito. En otras
palabras, hay una generalizacién de una codificacion icénica hacia una escrita, y no de contenido.
Con la generalizacion de codigo, no es el contenido lo que se generaliza, sino la forma de su acceso
cognoscitivo.

Algunos estudios sobre aplicaciones con el uso didactico de la caricatura apuntan en esta
direccion. Maria De Fren (1988) sefiala que, al interpretar la caricatura politica y transformar las
interpretaciones en ensayos formales, los estudiantes desarrollan tanto su habilidades de
pensamiento y escritura, como la comprension de conceptos y el dominio del contenido. Ray



Heitzman (1988), por su parte, comenta que los ejercicios de interpretacién de caricaturas politicas
permiten iniciar discusiones, ilustrar exposiciones y promover preguntas de nivel superior.

En la ensefianza de historia, Holub y Bennett (1988) plantean que, al presentar ideas
polémicas y temas complejas, la caricatura politica promueve habilidades de pensamiento
independiente y habilidades complejas, como la sintesis y la evaluacion.

Steinbrink y Bliss (1988), con el propésito de que los estudiantes identifiguen conceptos
claves, asi como sus relaciones, les ensefian a formular un modelo genérico de mapa semantico que
puede usarse para interpretar cualquier caricatura politica. El uso de dicha red seméantica como
modelo organizacional ayuda a desarrollar habilidades de pensamiento.

En estos ejemplos de la caricatura , utilizaron vifietas o cuadros, es decir, imagenes sintéticas.
Existen estudios como el de J. Nava (1989), sobre la preparacién de sujetos en la lectura critica de
tres tipos de dibujos. Recurrié inicialmente a ejemplos de un cuadro o vifieta, para luego continuar
con la tira comica y, finalmente, con la historieta, organizados jerarquicamente estos tres tipos de
imagenes, de manera que aumentan gradualmente la informacion visual.’

Consideraciones finales

Conviene precisar que la imagen no actda in vacuo, sino que interactia con diversos factores
como la cultura y el momento histérico social en que se desarrolla (Lowe, 1986). Es importante,
asimismo, considerar el texto relacionado, el cual debe ser potencialmente comprensible.

La propuesta de la inclusion de una funcién de generalizacién de cédigo, abre las puertas a
diversas posibilidades. Con esta idea, la imagen utilizada en la educacion puede servir en diversos
momentos. Por ejemplo, puede utilizarse para realizar evaluaciones que vayan mas alla de los
examenes escritos cuantitativos. El hecho mismo de elaborar imagenes en lugar de s6lo manejar las
previamente elaboradas pueden propiciar y apoyar el desarrollo de ideas en la elaboracién de
trabajos grupales e individuales. Por supuesto, también se puede recurrir a la imagen para diversos
ejercicios de comunicacion.

Finalmente, cabe recordar que los planteamientos de este trabajo se enfocaron principalmente
a la imagen fija y al material didactico impreso. Queda pendiente revisar la imagen en movimiento y a
través de medios como la TV y la computadora.
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NOTAS

! El término <<realidad>> puede también tener muchas acepciones. Tomaremos como base el concepto
de realidad que asume Martin Serrano (1989), para quien ésta designa, <<en su dimensién sistematica,
ambito fisico, biolégico, psiquico, cultural institucional social, en el que cada sujeto desenvuelve su
existencia, y en su dimensidén procesal, todo lo que acontece en ese ambito.

> En la esquizofrenia, por ejemplo, no sucede asi, ya que se confunde lo imaginado (segundo sentido)
con lo real (primer sentido).

® En realidad, este modelo estructural esta basado en el modelo de Atkinson y Shiffrin (1968). Incluimos
el de Tennyson, pues incorpora elementos mas actuales.

* Podemos citar el trabajo de H. E. Edgerton en su conocida fotografia sobre un golfista, en la que, con
el uso de las técnicas mencionadas, se hace posible apreciar los sucesivos desplazamientos de un
golpe con el palo de golf. (Life Library of Photography, 1974).

® Desde los planteamientos pioneros de Gubern (1972) sobre el lenguaje del comic, con bases de la
linglisticay la teoria de la comunicacién, se han desarrollado gran cantidad de estudios. Rodriguez
Diéguez (1991), en su obra El comic y su utilizacién didactica, nos presenta un panorama actualizado del
tema, ademas, esta referido a aplicaciones en la educacion.

® Como antecedente de la escala de iconicidad de Moles, podemos citar el conocido cono de la
experiencia de Dale (1964), quien con alusion a la experiencia directa e indirecta, trata también con el
continuo de lo abstracto a lo concreto, Asi, en el extremo mas concreto coloca las experiencias directas
con proposito, y en el extremo mas abstracto coloca a los simbolos verbales (p.44).

’ Lalegibilidad (que algunos autores consignan como <<lecturabilidad>>) no se refiere simplemente a
la nitidez de los tipos de impresidn, sino que tienen relacién con comprension de lo leido. De esta
manera, se afirma que los componentes iconicos no son contemplados, pues cuando se habla le
legibilidad se alude a la educacién de su percepcion de manera clara, independientemente de su
comprension, como las plantillas de legibilidad de la Kodak (Sharpe, 1981).

8 El concepto de doble articulacién se debe al lingiiista Martinet (1965), quien sefiala que la primera
articulacion se da a nivel de los fonemas, mientras que la segunda se da a nivel del signo.

° Sj tomamos en cuenta las diversas formas de presentacién entre la caricaturay la historieta, es
posible un mayor desglose al considerar las tiras de media paginay de una pagina (Padilla Gonzales,
1983).

14





